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Dramen spielten eine groRe Rolle in der literarischen Téatigkeit Ogais. Aber bis
heute gibt es aufler Ochi Haruo und Nishimura Haruko sehr wenige Beitrdge zu
diesem Thema.

Ogais Dramen wurden fast gleich nach der Vollendung aufgefiihrt. Auch die
Dramen, die Ogai ins Japanische tbersetzt hatte, wurden von 1907 bis 1916 sogar
flnfzigmal aufgefuhrt. Die grof’e Rolle Ogais in der Entwicklung des modernen
japanischen Theaters kann man nicht Gibersehen.

Das Drama hatte in der Meiji-Zeit mehr Lebensenergie als die Erzéhlung.
Davon ist es ein Beweis, dass die Einweihungsauffuhrung im Jiyuu Gekijou(Freie
Bihne), dessen Regisseur Osanai Kaoru war, ein aufregendes Ereignis fur die
literarische Welt war. Viele junge Zuschauer waren ganz begeistert von dem
Drama. Das Drama heift ,,John Gabriel Borkmann“ von lbsen. Und der Ubersetzer
war Mori Ogai. Dieses Drama war nicht nur die Einweihungsauffuhrung im Jiyuu
Gekijo, sondern auch das erste Drama Ibsens auf der japanischen Biihne, das den
Weg des modernen japanischen Dramas bahnte.

Danach vom 22.bis zum 25.9.1911 wurde Ibsens Drama ,,Puppenheim® von
Bungei- kyokai aufgefiihrt. Shimamura Hogetsu hat das Drama ubersetzt und
inszeniert. Die Hauptrolle Nora spielte Matsui Sumako. Ihr Spiel fand starkes
Echo. Zwei Jahre danach Ubersetzte Ogai dasselbe Drama mit dem Titel ,,Nora“.
,Nora“ wurde von , Kindaigeki Kyokai“ aufgefuihrt und die Auffiihrung war ein
voller Erfolg.

Diese Beispiele beweisen, dass Ogai eine groRe Rolle in der Entwicklung des
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modernen japanischen Dramas spielte.

Ogais Interesse fir das Theater hatten die Studienjahre in Deutschland als
Militdrarzt erweckt. Von 1884 bis 1888 studierte Ogai Hygiene und Militarmedizin
in Deutschland. In dieser Zeit besuchte Ogai h&ufig verschiedene Theater. In seinem
Deutschlandtagebuch kann man seine mehrmaligen Theaterbesuche nachlesen.

Das erste Drama, das sich Ogai in Deutschland ansah, war © Der Raub der
Sabinerinnen” von den Briidern Schénthan im Alten Theater in Leipzig. Ogai
schrieb am 16.11.1884 in sein Tagebuch: ,,Ich war im ,Alten Theater” und habe
mir die Komddie ,,Raub der Sabinerinnen® angesehen. Sie begann um sieben Uhr
abends und war um zehn zu Ende.”

Ogai hielt sich vom 22.10.1884 bis zum 11.10.1885 in Leipzig auf, um
Medizin bei Prof. Franz Hoffmann zu studieren. Bevor ein Monat vergangen war,
besuchte Ogai das Theater. Warum besuchte er in diesen sehr beschaftigten Tagen
extra das Theater?

In den ,,Leipziger Nachrichten“ vom 16.11.1884 wurde der Briefwechsel von
den Brudern Schonthan veroffentlicht. Darin erklarten sie die Intention von dem
” Raub der Sabinerinnen”. Dieser Briefwechsel veranlasste Ogai dazu, kurz nach
seiner Ankunft in Leipzig trotz des verschneiten Wegs das Theater zu besuchen.
Die Zeitung war flr Ogai sozusagen ein Lotse ins Theater.

Ogais zweiter Aufenthaltsort Dresden war eine Kulturmetropole. In Dresden
besuchte Ogai oftmals das Theater. Ogai blieb weniger als funf Monate vom
11.10.1885 bis zum 7.3.1886 in Dresden. Er studierte bei Prof. Willhelm Roth und
horte einen Vortragszyklus uber Hygiene in Militarlagern. In diesen beschéaftigten
Tagen des Studiums besuchte Ogai fleilig das Theater. Schon am 12.10., dem
zweiten Tag nach seiner Ankunft in Dresden, besuchte Ogai das Hoftheater. Dann
am 16.10 horte er eine Rezitation. Im Tagebuch lobt Ogai die Rezitation von Anna

Haverland: ,Voller Gefiihl und mit kunstvollen Pausen trug sie ,,Die wilde Jagd“



vor. Es war wirklich hervorragend.

Dresden ist die Hauptstadt von Sachsen. Damals hatte Dresden das
Residenztheater und das Hoftheater. Das Hoftheater befand sich nicht nur in
Altstadt, sondern auch in Neustadt. Dresden ist eine Theaterstadt, wo sich viele
Theater mit ihren Repertoires Konkurrenz machten. Am 7.11. besuchte Ogai das
Residenztheater und in der nachsten Woche das Hoftheater in Neustadt. Am 14.11.
schrieb er in sein Tagebuch: © Am Abend habe ich mir ein wenig Zeit genommen
und zum ersten Mal das Theater in Neustadt besucht.” In Dresden wurde Ogais
Interesse flrs Theater angeregt.

Am 5.2.1886 schieb Ogai freudig: ,,Goethes , Faust® wird gespielt. Ich war
im Theater und habe mir das Stuck angesehen.“ Im Tagebuch ist der Name des
Theaters nicht genannt. Aber ich habe damalige Zeitungsartikel recherchiert und
die Tatsache gefunden, dass ,,Faust im Hoftheater in Altstadt aufgefiihrt wurde.
Auf dem Titelblatt seines eigenen Buchs ,,Faust“ schrieb Ogai: ,,Am 6.1. des Jahres
Meiji 19 habe ich Ogai-Gyosi dieses Buch in Dresden durchgelesen. Ogai hatte
schon in Leipzig angefangen, ,,Faust® zu lesen, und es am 6.1.1886 in Dresden zu
Ende gelesen. Bei dieser Gelegenheit ging er mit Freude ins Hoftheater.

AuBer ,,Faust® sah sich Ogai berihmte Dramen der deutschen Klassik wie
auch Schillers ,Réuber an. Dabei hatten ihm die Theaterkritiken der Zeitungen
viel geholfen. Ich habe damalige Zeitungen recherchiert und bestatigt gefunden,
dass der Cheftheaterkritiker der Dresdner Zeitung Robert ProlR war. Prolf3 war
auch der Autor des Buches ,,Geschichte der dramatischen Literatur und Kunst
in Deutschland®, das Ogai in seiner Berliner Zeit von seinem Freund Tanaka
Shohei geschenkt wurde. Nach der Rickkehr nach Japan berief er sich in der
Auseinandersetzung Uber die Verbesserung des Theaters oft auf dieses Buch. Der
Theaterkritiker ProlR3 tGibte einen grofRen Einfluss auf Ogai aus. Bisher glaubt man,

dass Ogai erst nach der Riuckkehr nach Japan Prol ~ Einfluss erfuhr. Aber schon
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in seiner Dresdner Zeit hatte Ogai ProlR ~ Einfluss erfahren.

Die scharfe Theaterkritik von ProlR in der Dresdner Zeitung, der renommierten
Zeitung in Dresden, gab Ogai einen Rat, welche Dramen er sich ansehen sollte.
Prol ~ Kritik war auch der Wegweiser fur Ogai, um das Drama tiefer zu
verstehen. Auf diese Weise konnte Ogai in seiner Dresdner Zeit die groRe Rolle
der Theaterkritik aus eigener Erfahrung wirklich verstehen.

Auch die nachste Stadt des Studiums Munchen ist neben Dresden als
Kulturmetropole berihmt. Miinchen hatte das Residenztheater, das Hoftheater und
das Theater am Gartnerplatz, wo meist Operetten gespielt wurden.

Uber ein Jahr vom 8.3.1886 bis zum 15.4.1887 blieb Ogai in Miinchen,
um bei Prof. Pettenkofer Hygiene zu studieren. Ogai hatte grof3en Erfolg in der
medizinischen Forschung. Daneben ging er schon im Mérz, dem Monat seiner
Ankunft, 6fter ins Theater. Er hatte sein Interesse fiir das Theater vertieft. Am 8.3.,
sah er sich Operette im Theater am Gartnerplatz an, und vier Tage danach am
12.3. sah er sich ,Klytaemnestra“ von Siegert im Hoftheater an. Das Hoftheater
war ein groRes Theater und fasste 2500 Gaste. Ogai war von der prachtigen
Einrichtung des Theaters sehr beeindruckt.

Er schrieb im Tagebuch Uber das Spiel von Clara Ziegler als Klytaemnestra
und Bland als Elektra: ,,Alle zeigten durchaus sehenswerte kinstliche Leistungen.
Aus dieser Beschreibung kann man das Selbstvertrauen Ogais sehen, dass seine
asthetische Urteilskraft Gber die Spielkunst nach vielmaligem Theaterbesuch in
Leipzig und Dresden gefordert war. Zwei Tage danach am 14.3. sah er sich ,,Das
Dame Kobold“(La dama duende) von Calderon an.

Im Tagebuch schrieb er: ,Am Abend war ich zum ersten Mal im
Residenztheater. Stabsarzt Weber und Wahlberg hatten mich dazu eingeladen.
Das Theater befindet sich gleich neben dem Hoftheater. Es ist sehr klein und

bietet Platz fir nur 800 Platze. Aber die Schonheit seiner Architektur steht dem
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Hoftheater um Nichts nach. Gespielt wurde Calderons ,,La dama duende®.

Minchens Architektur ist von der italienischen beeinflusst. Die
Innenausstattung des Residenztheaters war préachtig. Miinchen machte Ogai
stark bewusst, dass das Theater eine andere Dimension sei, die Menschen
aus dem Alltagleben befreie. In Miinchen nahm er auch am Experiment der
Abendbeleuchtungen und Beluftungsanlagen in der Stadtkonzerthalle ,,Odeon®
teil. Uber dieses Experiment wurde in der Zeitung berichtet. Unter den Namen der
Teilnehmer stand der Name Mori Rintaro.

Im Tagebuch vom 13.8. schrieb er Uber ,Nathan der Weise*: ,,Possart in der
Rolle des Nathan konnte in der Tat Ohren und Augen der Zuschauer in Erstaunen
versetzen.

In Minchen sah sich Ogai auch die komische Oper ,Mikado“ von Gilbert
und Sullivan an. ,,Mikado® ist ein exotisches Spiel Gber Japan. Im Tagebuch vom
15.10. schreibt er: ,,Heute habe ich ein sogenanntes Japanisches Theater gesehen.
Es wurde von Engléandern aufgefiihrt.“

Die Namen der Personen von ,,Mikado® sind chinesisch, aber die Kleidung
und das Geschirr waren echt japanisch. Auch japanische Schlager wie ,,Miyasan-
Miyasan“ werden gesungen. Mit diesem Drama kann man verstehen, wie
oberflachlich die Kenntnis der damaligen Européer von der japanischen Kultur war.

Ubrigens schrieb Ogai im Tagebuch vom 2.4.1887, dass er sich ,,Dr. Klaus“ von
L"Arronge im Residenztheater angesehen hatte. Weiter beschrieb er ausfihrlich
den Inhalt des Dramas. Er schrieb (iber den letzten Aufzug: ,, Diese Szene hat die
Zuschauer tief beruhrt. Der Beifall wollte kein Ende nehmen.*

Am 16.4. kam Ogai nach Berlin zurick, um bei Prof. Robert Koch
Bakteriologie zu studieren. Er hielt sich ein Jahr und drei Monate in Berlin auf.
Auch in dieser Zeit ging er ins Theater. Er konnte sich vor allem berihmte Dramen

der européischen Klassik wie ,,Hamlet“ und auch ,,Don Carlos“ ansehen. In Bezug
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auf die Préchtigkeit des Theaters konnte Berlin Munchen nicht gleichkommen.
Aber viele berihmte zeitgendssische Schauspieler machten sich Konkurrenz.
Die Schauspieler in Berlin machten Ogai die Spielkunst bewusst, und er konnte
erkennen, wie wichtig Schauspieler sind, um das Drama lebendig zu machen.

Zum Beispiel im Tagebucheintrag vom 11.1.1888 schrieb Ogai: ,,Den grofiten
Beifall verdienten die Schonheit der Gefl3ner und das Kdnnen des Posa.” Er lobte
sehr gute Schauspieler, die dem Drama das Leben verliehen. Ogais Interesse fir
das Theater in seiner Berliner Zeit war mehr auf Schauspieler gerichtet als auf die
Biihnenausstattung oder das Textbuch. In ,,Der junge Ogai und das européische
Drama“ teilte Shimada Kinji die Dramen, die sich Ogai in Deutschland angesehen
hatte, in vier Genres: Moderne européische Meisterstiicke, Griechische Klassik,
Komddie und Satiren des 19. Jahrhunderts. Aber diese Dramen kdnnen auch in
drei Genres geteilt werden: Dramen der Ménner wie ,,Don Carlos®, Dramen der
Frauen wie , Klytaemnestra“ und Dramen wie ,Hamlet* und ,,Faust®, in denen
Frauen neben Ménnern wichtige Rollen spielen.

Zum Beispiel wird ,Raub der Sabinerinnen®, das erste Drama, das sich Ogai
in Deutschland ansah, auch heute oft gespielt und ist sehr populér. In diesem
Drama treten eine Frau und ihre Tochter auf, die die oberflachliche Nachahmung
der griechischen Klassik durch das mannliche Burgertum Kritisieren. Ogai sah
sich amusiert starke Frauen des Dramas an. Das Drama ,,Raub der Sabinerinnen®
war fir Ogai die Gelegenheit, die andere Lebensweise deutscher Frauen als die
der japanischen kennenzulernen.

Unter Ogais Ubersetzungen gibt es viele Dramen wie Goethe, Lessing, Hauptmann,
Ibsen und Rilke. Der Anlass, diese Dramen zu ubersetzen, war nicht nur seine Dramen
Lektire in Deutschland, sondern auch seine Theaterbesuche im deutschen Theater
und die Lekture von Theaterkritiken oder theaterbezogenen Artikeln.

Ogais Theaterbesuche in vier deutschen Stadten hatten sein Interesse fur das



Drama erregt und den Boden bereitet, nach der Rickkehr an der Bewegung fir die
Verbesserung des japanischen Dramas teilzunehmen.

Ogai hat zur Entwicklung des modernen japanischen Dramas in drei Punkten
beigetragen: 1.Verbesserung des Dramas, 2.Ubersetzung des europaischen Dramas
und 3.Schaffen des neuen Dramas. Ogai behauptete, dass fir die Verbesserung
des Dramas das Schaffen des modernen Dramas viel wichtiger sei als der Bau des
modernen Theaters, das das europdische nachahme. Ogais Behauptung beruhte
auf seiner eigenen Erfahrung des Theaterbesuchs in Deutschland, wo er sich
klassische Dramen angesehen hatte.

Ogais beriihmteste Ubersetzung war Goethes ,,Faust®. Er (ibersetzte zum ersten
Mal den zweiten Teil von ,Faust. Aber die Ubersetzung von Ibsens ,,Nora“ hatte einen
groBeren Einfluss auf die Gesellschaft als ,,Faust®. Ogai Ubersetzte ,,Nora® aus der
deutschen Ubersetzung ins Japanische. Wie schon erwihnt fand das erste Spiel
von Ogais ~ Nora” am Jiyugekijo(Freie Biihne) starkes Echo. Die Auffithrung
von ,,Nora“ fiel mit der ersten Ausgabe der Zeitschrift ,Seitou“(Blue Stockings)
zusammen. ,Nora“ wurde also das Symbol der neuen Frauen in Japan.

Ogais Schaffen des Dramas als Wegbereiter des modernen japanischen Dramas
hatte drei Bedeutungen. Erstens hat er das Gerne von ,,Ein Akt Drama® geschaffen.
Zum Beispiel sein modernes Drama ,,Kamen“(Maske) wurde das Muster von ,,Ein
Akt Drama®. Junge Dramatiker beschaftigten sich einer nach dem andern mit dem
,,Ein Akt Drama“.

Zweitens hat Ogai Dramen geschaffen, deren Materialien aus japanischen
klassischen Sagen stammen, um dem Publikum, das nur klassische Dramen wie
No kannten, das moderne Drama verstandlich zu machen.

In seinem ersten Drama ,, Tamakushige Futariurashima® benutzte er ,,Gago“,
d.h. poetische Sprache. Dann benutzte er die Sprache des Kyogen in ,,Nichiren

Tsuji Seppo“. Auf diese Weise versuchte er, die Biihnensprache, die das damalige
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Publikum beeindrucken konnte, zu finden. In ,Shizuka“ machte er einen neuen
Versuch, das geschichtliche Drama in der Gegenwartssprache zu schreiben.

Drittens hat Ogai neue Heldinnen geschaffen. Die erste Heldin ist ,,Purumdla®
vom gleichnamigen Drama, das am Anfang der ersten Ausgabe der Zeitschrift
,Subaru®“ stand. Neue Heldinnen treten in den klassischen Dramen wie
»,Shizuka“ und ,Ikutagawa“ auf. Auch in modernen Dramen wie ,,Saezuri® und
,Nanoriso® treten charaktervolle Heldinnen auf.

Vor allem ist die Heldin in ,,Purumila“ eine altere Schwester, die fiinfzehn
Jahre alt ist und ihren ermordeten Vater récht. Sie ist als Heldin vom Typ
,willensstarke und handlungsféhige altere Schwester® die Vorlauferin der &lteren
Schwestern: Riyo in ,,Die Rache in Gojiingahara®, die eine flr Frauen verbotene
Rache nimmt, und die vierzehnjahre altere Schwester Ichi in ,,Das letzte Wort",
die vor einen Gerichtshof geht, um ihren Vater zu retten.

Mit der Einsicht in die neuen Frauen von , Seito“(blue stockings) wie
Hiratsuka Raichou oder Otake Koukichi hat Ogai in seinen Werken willensstarke
Heldinnen auftreten lassen.

Der Beitrag Ogais zum Schaffen des modernen japanischen Dramas ist so
groR, dass diese Seite in seiner literarischen Téatigkeit aufs Neue interpretiert
werden sollte. Dabei ist weitere Untersuchung Uber Ogais Begegnung mit dem

modernen Drama in Deutschland notwendig.

Deutschlandtagebuch, tbersetzt von Heike Schéche, konkursbuch Verlag
Claudia Gehrke, 11.2008.

Ogai und das moderne Theater von KANEKO Sachiyo, Daitoshuppan,
3.2011.
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Ogai in Deutschland

Leipzig (1884 - 10 - 22-1885 - 10 - 11)

®
16. November. 1884

""Raub der Sabinerinnen"

Es hat zum ersten Mal geschneit. Ich war im ,,Alten Theater” und
habe mir die Komddie ,,Raub der Sabinerinnen* angesehen. Sie be-
gann um sieben Uhr abends und war um zehn zu Ende.

@
28. August. 1885

[AMDEREAE] "Feldprediger von Berlin

---Am Abend waren wir im Dorftheater. Es befindet sich im
ObergeschoB unseres Quartiers und ahnelt unserem Tokyoter
Varieté. Wir sahen das Stiick ,,Feldprediger von Berlin“. Die Titel-
rolle spielte ein Schauspieler namens Metzer. Die Damen, die auf-
traten, waren alle ziemlich glanzlos. Es war schon 10 Uhr 30, als
das Stiick zu Ende ging.

®
4, Oktober. 1885

KeE TR=ZED
Mit Kashimura, Inoue, Hagiwara und Sakata zusammen war ich
im Krystallpalast. Wir sahen uns dort Schattenspiele an. ---

Dresden (1885 - 10 - 11-1886 - 3 - 7)

®
12. Oktober. 1885

Hoftheater der Altstadt
---Am Abend war ich zum ersten Mal im Hoftheater in der Altstadt.
Die Schauspielerin Ulrich spielte die Rolle der Adrienne.

@
16. Oktober. 1885

Hotel de Saxe [F/L. ®ILFTI. ¥ k] "Der wilde Jagd"

---Am Abend hérte ich im ,,Hotel de Saxe* eine Rezitation von
Anna Haverland. Voller Gefiihl und mit kunstvollen Pausen trug sie
,,Die wilde Jagd* vor. Es war wirklich hervorragend.

®
7. November. 1885

Residenz-Theater
Ich war zum ersten Mal im Residenz-Theater. Es ist ganz unge-
wohnlich klein. Wilke hatte mich eingeladen.

@
14. November. 1885

Neustadt DEEHH
Am Abend habe ich mir ein wenig Zeit genommen und zum
ersten Mal das Theater in Neustadt besucht.

®
17. Januar. 1886

BlZE5
Aus Tharandt ist Shiga Taizan gekommen. Ich war mit Agathe
Bohm im Theater.

®
27. Januar. 1886

Bl7Z#id
Ich war mit Nakahama zusammen im Theater.---

_10_
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@
5. Februar. 1886

[T7ORAK]
Goethes ,,Faust” wird gespielt. Ich war im Theater und habe mir
das Stiick angesehen.

Berlin 19. Februar.
1886

Theater der Reichshalle

---,,Theater der Reichshalle* (Leipzigerstrae) zu gehen. Es heif3t
zwar Theater, aber es ist nichts anderes als der Leipziger Krystall-
palast oder der Dresdner Victoriasalon. Ich sah dort Liliputaner. Der
Kleinste war 50cm grof3. Sie kamen angeblich aus England. Es pas-
siert wohl nur selten, daB sich Menschen der hdheren Gesellschaft
solch ,, Theater” ansehen. Denn sie verabscheuen den Umgang mit
Betrunkenen und StraBendirenen. Nur fir einen, der wie ich aus ei-
ner anderen Gegend kommt, ist das kein Grund, nicht einmal auch
einen solchen Ort zu besuchen. Wenn man schon l&ngere Zeit in
Berlin lebende Japaner nach diesem Theater fragen wirde, so wir-
den wohl einige antworten, daB die Theater in dieser Gegend nur
billige Schaubuden seien. Sie sind wohl recht pébelhaft zu nennen.

®
Berlin 22. Februar.
1886

[=2X] "Denise"
---Mit Tanaka war ich dann noch im Residenztheater. Zufélling
wurde gerade die ,,Denise” von Alexander Dumas gezeigt.---

Munchen (1886 -

3-8-1887 - 4 - 15)

Gartnerplatz DBIBICA D

O . ---Am Abend war ich mit Wahlberg im Theater am Gartnerplatz und
8. Mérz. 1886 . .
anschlieBend im Centralsaal.---
U7 LhxX RS] "Klytaemnestra™
Am Abend war ich zum erstenmal im Hoftheater. Es ist von
@ unvergleichlicher Pracht und falit 2500 Géste. Gespielt wurde das

12. Marz. 1886

Stick ,,Klytaemnestra“ von G. Siegert. Clara Ziegler spielte die
weibliche Hauptrolle und Fréulein Bland spielte die Elektra. Alle
zeigten durchaus sehenswerte kiinstlerische Leistungen.

®
14. Méarz
(Sonntag). 1886

[#3x Al "Ladama duende" Residenz-theater

---Am Abend war ich zum ersten Mal im Residenztheater. Stabsarzt
Weber und Wahlberg hatten mich dazu eingeladen. Das Theater be-
findet sich gleich neben dem Hoftheater. Es ist sehr klein und bietet
Platz flir nur 800 Zuschauer. Aber in der Schonheit seiner Archtek-
tur steht es dem Hoftheater um nichts nach. Gespielt wurde Calde-
rons ,,La dama duende*
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@
15. Marz. 1886

J0vYt2 L Colosseum [C17<

Mit Stabsarzt Weber und Wahlberg war ich im Studentenklub
»Bavaria“ und anschlieBend im Colosseum, wo Schauspieler
ein Theaterstick auffiihrten. Es war unanstdndig und nicht wert,
angesehen zu werden.

®
13. August. 1886

[BAF5>] "Nathan der Weise"

Im Stadttheater wird Lessings ,,Nathan der Weise* gespielt. Ich
war mir Nagamatsu Tokuyasu dort und sah es mir an. Possart in der
Rolle des Nathan konnte in der Tat Ohren und Augen der Zuschauer
in Erstaunen versetzen.

®
7. Oktober. 1886

[&Z#&] "Veilchenfresser"

Am Abend war ich mit Inoue im Theater. Aufgefiihrt wurde das
Stiick ,,Veilchenfresser Es schildert die Situation eines deutschen
Leutnants und war sehr interessant.

@
15. Oktober.1886

[1EIP9] ""Mikado"

Heute habe ich sogenanntes Japanisches Theater gesehen. Es
wurde von Engléndern aufgefuhrt. Der Titel des Stiicks hiel? ,,Mika-
do“ und die Darsteller trugen alle chinesische Namen. Eine schone
Frau hiefl Yum-Yum. Da konnte ich mir den Inhalt schon vorstellen.
Die Kleidung allerdings und die Schmucksachen waren alle echt ja-
panisch.

,,Oh Hoheit, oh Hoheit, was flattert da vor Eurem Pferd, diram-
dirum, diramdirum*, ,,Oh, hoppla, heissassa! “ und andere Lieder
wurden gesungen. Meine Kommilitonen fanden, dal Kathi Forster,
einem jungen Madchen, das die Rolle der Pitti-Sing spielte, der ja-
panische Kimono besonders gut stiinde.

21. Oktober. 1886

Bamberger Hof [Z)L> ] “"Welsch*

Wilke, der aus Tirol zuriickgekehrt ist, hat mich wieder besucht,
Am abend gingen wir zusammen in den ,,Bamberger Hof“, wo wir
die Komikergesellschaft ,,Welsch* sahen. Auffiihrung war recht
pobelhaft. Eine der Séngerinnen hatte ich einmal in einem Café als
Dirne gesehen. Den Rest kann man sich dann schon denken.

®
25. Dezember. 1886

RE&E Edentheater 283

---Wir haben uns das sogenannte Edentheater angeschaut. Es waren
nur Taschenspielereien zu sehen, wie sie auch Kitensai Shdichi
vorfihrt.

_12_




Mori Ogai und das deutsche Theater (FREESF & K1 a8

19. Marz. 1887

Bl7ZE1%
Ich war im Theater.

a
2. April. 1887

059 XE1] "Dr. Klaus™

Ich war mit Yokohama Matajird zusammen im Residenztheater.
Da wir meinten, wir zwei Méanner allein, das ware langweilig, lie-
Ren wir uns von einem jungen Madchen namens Fanny GrolRhauser
begleiten. Das Stiick war von L"Arronge und hief3 ,,Dr. Klaus“.
Der Held war ein Arzt. Eines Abends besuchte er gemeinsam mit
seiner Frau und seiner Tochter ein Bankett. Als dieses gerade seinen
Hohepunkt erreichte, kam sein Diener und meldete ihm, daB ein
Kranker nach ihm verlange. Sofort wollte er zu diesem eilen. Seine
Frau versuchte zwar, ihn aufzuhalten, aber er horte nicht auf sie. Da
sagte seine Tochter: ,,Ich schwore, daB ich nie die Frau eines Arztes
werde. “Darauf erwiderte der Held: ,,Bitte hor auf die Worte deines
Vaters. Ich war gerade frisch verheiratet und mit meiner Frau auf
einem Abendball, da wurde mir die Kunde von dem tragischen Fall
einer Kranken in einem armen Hause Ubermittelt. Ich beflirchtete,
meine junge Frau vor den Kopf zu stoRen, falste mir ein Herz und
eilte nicht von dannen. Nach dem Fest brachte ich zunéchst meine
Frau nach Hause, ging dann aber sofort, ohne auch nur meine Klei-
dung zu wechseln, zu der Kranken. Als ich dort eintraf, sah ich im
dunklen Schein einer Lampe an der abbrockelnden Wand ein Kind
neben seiner toten Schwester hocken. Ich wandte mich zu dem
Bett und untersuchte das Madchen griindlich. Die weiRe Rose, die
am Abendanzug deines Vaters befestigt war, fiel pl6tzlich auf das
Bett. Das Kind nahm sie auf und beriihrte sie mit seinen Lippen
und rief: "Arme Schwester!” Dieses Bild steht mir gerade jetzt vor
Augen.“Als er das sagte, kamen mir die Tranen. Auch seine Tochter
weinte und sagte: ,,Und ich hatte geschworen, nie die Frau eines
Arztes zu werden! Der Held lachelte und meinte dann: ,,Du, ein
Né&rrchen!* Als er im Begriff war, seinen Platz zu verlassen, ging
der Vorhang nieder. Diese Szene hat die Zuschauer tief berlhrt. Der
Beifall wollte kein Ende nehmen.

Berlin (1887 - 4 -

16-1888 - 7 - 5)

®
30. Oktober. 1887

[J\LLY k] "Hamlet"
---Am Abend sah ich mir im Kaiserlichen Schauspielhaus das
Stiick ,,Hamlet” von Shakespeare an.




®
11. Januar. 1888

Deutsches Theater [ R>7A)LOX] "Don Carlos'"
Ich war im Deutschen Theater, wo ich ,,Don Carlos* sah. Den
groRen Beifall verdienten die Schénheit der GeRner und das

Konnen Posas.
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Mori Ogai und

das deutsche Theater |

KANEKO Sachiyo

Ibsens Nora |

Jiyuu Gekjjou(Freie Biihne), Regisseur Osanai Kaoru

»John Gabriel Borkmann® von Ibsen.
Ubersetzer Mori Ogai.
2% Einweihungsauffihrung im Jiyuu Gekijo
3% Erste Drama Ibsens auf der japanischen Bihne

22.— 25.9.1911 Ibsens Drama
L~Puppenheim" Bungeikyoukai
Ubersetzer Shimamura Hogetsu
i

Zwei Jahre danach

,Nora" Kindaigeki Kyokai ap o
Ubersetzer Mori Ogai Puppenheim

Diese Beispiele beweisen, dass Ogai eine grofte Rolle
in der Entwicklung des modernen japanischen Dramas spielte.

Ogais Dramen wurden fast gleich
nach der Vollendung aufgeftihrt.

Auch die Dramen, die Ogai

ins Japanische Ubersetzt hatte,
wurden von 1907 bis 1916
sogar flinfzigmal aufgefihrt.

Die groRe Rolle Ogais in der

Entwicklung des modernen japanischen
Theaters kann man nicht Ubersehen.

Das Drama hatte in der Meiji-Ze&E

mehr Lebensenergie
als die Erzahlung.

rrha
Das Leben des
Menschen

Liebelei

Die Studienjahre in Deutschland
1884 - 1888

Hygiene und Militarmedizin in Deutschland.

16. November. 1884
"Raub der Sabinerinnen"
Es hat zum ersten Mal
geschneit.

Ich war im , Alten Theater”
" und habe mir die Komédie
,Raub der Sabinerinnen”

Sie begann um sieben Uhr
abends und war um zehn
zu Ende.
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22.10.1884-11.10.1885 ‘/

in Leipzig |

Altes Theater

Spielplan

IDer Bettelstudent

TDer Raub der Sabinerinnen |

16.11.1884

Dresden Ogais Wohnort (Neustadt)
6 9
Der Raub der Sabinerinnen
Leipziger Nachrichten
16.11.1884
il - .
Dresden Hoftheater 12. Oktober. 1885
._.z:“?_ Am Abend war ich zum ersten Mal im Hoftheater
] in der Altstadt.
=53
i
7 10

Dresden
VAlistadt

ANeustadt

Dresden. Theaterstadt
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Dresdner Zeitung am 7.Feb.1886
Faust (i.Theil) Tragédie in sechs Akten
von Goethe

i

!

Robert ProlR
Chef theaterkritiker der Dresdener Zeitung
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5. Februar. 1886 77Xk
Goethes ,Faust” wird gespielt.
Ich war im Theater und habe mir
das Stiick angesehen.
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Das Hoftheater war ein groRes Theater und fasste
2500 Gaste. Ogai war von der préchtigen Einrichtung
des Theaters sehr beeindruckt.

8.3.1886-15.4.1887 in Miinchen

Am 8.3., dem selben Tag nach der Ankunft, sah er
sich Operette im Theater am Gértnerplatzan .

Clara Zigler
935-91—J5—

12. Mérz. 1886

T9YF LR RS 1“Klytaemnestra”
von G. Siegert.

Clara Ziegler spielte die weibliche

Hauptrolle und Fraulein Bland spielte die

Elektra.

Alle zeigten durchau: te

kiinstlische Leistungen.

Siegert, Georg (1836-1921), Dramatiker aus
Niirnberg

Miinchen Konigl.Hof=und National=Theater

Am 12.3. sah er sich ,Klytaemnestra” von Siegert
im Hoftheater an.

Residenztheater

14.3.1886 Am Abend war ich zum ersten Mal im Residenztheater.
Stabarzt Weber und Wahlberg hatten mich dazu eingeladen.
Das Theater ist sehr klein und bietet Platz fiir nur 800 Platze.
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Residenztheater

Die Schénheit seiner Architektur steht dem Hoftheater um Nichts
nach. Gespielt wurde Calderons ,La dama duende“

Ernst von Possart

wo er spiter auch Intendant wurde.

INVARR-D%2 Ryt

Possart, Ernst von (1841-1921), international
berihmter deutscher Schauspieler, ab 1886
am Miinchener Hoftheater fest engagiert,

20
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Buweite Beilage Jue lllgtmnm Brifung,
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Miinchener Allgemeine Zeitung
30.10.1886
31.10.1886

15.10.1886
Gértnerplatz Teater
T'Mikado Jspielplan

15. Oktober.1886 [ #F9 1" Mikado"

Heute habe ich sogenanntes Japanisches
Theater gesehen. Es wurde von Englindern
aufgefilhrt. Der Titel des Stiicks hieR
Mikado® und die Darsteller trugen alle
chinesische Namen. Eine schane Frau hieR
Yum-Yum. Da konnte ich mir den Inhalt schon
vorstellen.Die Kleidung allerdings und die
Schmucksachen waren alle echt japanisch.
,Oh Hoheit, oh Hoheit, was flattert da vor
Eurem Pferd, diramdiram, wurden gesungen.
Meine Kommilitonen fanden, daR Kathi Forster,
einem jungen Madchen, das die Rolle der Pitti-
Sing spielte, der japanische Kimono besonders
gut stinde.
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Tereitag ben Puguit
Stathan der  Weife.
Dramatifey. Gebidt in 5 Mufyig. v, Leifing.

Perfonen:
Sulfen GSalabin . Sdineiber.
Sittal, befien Schmcfier Blanb.
Sathaw, cin reidjer Jube in
Dtcla 1I1 i ene S Qoflet
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Samflag ben 14, 'm:nnn (Qm . Dofs
upb Jlationoltheoter) Die weifie Frau®,
Oper pon Doiclvien,

Kgl.Hof=&National-Theater
13.8.1886
Spielplan

13. August. 1886

T4 A4 |"Nathan der Weise"

Im Stadttheater wird Lessings ,Nathan der
Weise” gespielt. Ich war mir Nagamatsu
Tokuyasu dort und sah es mir an. Possart in
der Rolle des Nathan konnte in der Tat
Ohren und Augen der Zuschauer in
Erstaunen versetzen.

o

ndjener Tagolat,

it

s 4

13.6.1887
Miinchener Tagblatt
T'Mikadol

- ,Mikado" ; Operette von As.
- Sullivan(1842-1900), 1885 in London
erstaufgefihrt, in Japan im Juli 1947.

22




Teresina Gessner
FUOF-FRF—

11.1.1888

Den groRten Beifall verdienten
die Schénheit der GeRner und
das Kénnen Posa.

—
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. Refideng=Theater
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"".m ™y g Dilbcbrank ,, Diese Szene hat die Zuschauer
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16.4.1887-5.7.1888
in Berlin
Josef Kainz
Fy-hnnzx
I—€7-h10Y
11. Januar. 1888 Deutsches Theater
TR%JLAR 1"Don Carlos"
Ich war im Deutschen Theater, wo ich
,»Don Carlos” sah.
Schauspieler des Deutschen Theaters,
v.l.: Josef Kainz ,Teresina Gessner ,0tto Sommerstorff
25 = . « 28
1.Dramen der Manner wie ,Don Carlos

2.Dramen der Frauen wie ,Klytaemnestra“
3. Dramen wie ,Hamlet" und ,Faust®, in denen
Frauen neben Méannern wichtige Rollen spielen.

Zum Beispiel ,Raub der Sabinerinnen”

In diesem Drama treten eine Frau und ihre Tochter auf,
die die oberflachliche Nachah der griechi
Klassik durch das mé&nnliche Blrgertum kritisieren.

— Ogais Ubersetzungen — Dramen
Goethe, Lessing,Hauptmann, Ibsen,Rilke.....

Der Anlass, diese Dramen zu Ubersetzen,
Dramen Lektlire in Deutschland
Theaterbesuche im deutschen Theater
Lektiire von Theaterkritiken odr theaterbezogenen Artikeln

Einsame Menschen
von Hauptmann
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Ogais Theaterbesuche in vier deutschen Stadten hatten
sein Interesse flr das Drama erregt und den Boden bereitet.

1
nach der Rickkehr an der Bewegung fur die Verbesserung
des japanischen Dramas teilzunehmen.

Ogai hat zur Entwicklung des modernen
japanischen Dramas in drei Punkten beigetragen.

1.Verbesserung des Dramas

2.Ubersetzung des européischen Dramas

3.Schaffen des neuen Dramas

Janinjawa

Ogais Schaffen des Dramas als Wegbereiter des
modernen japanischen Dramas hatte drei

1.,Ein Akt Drama“ geschaffen.

¥, Kamen“(Maske)

2. Dramen geschaffen
¥ ,Tamakushige Futariurashima“ —Gago
¥ Nichirensyonin Tsuji Seppo‘— Kyogen

¥ ,Shizuka“ — Gegenwartssprache

Tamakushige
Futariurashima

30

— Ogai behauptete, dass fur die Verbesserung

des Dramas das Schaffen des modernen Dramas

viel wichtiger sei als der Bau des modernen Theaters,
das das europdische nachahme.

— Ogais Behauptung beruhte
auf seiner eigenen Erfahrung
des Theaterbesuchs in Deutschland,
wo er sich klassische Dramen
angesehen hatte.

Zokuhiomakumono

33
3.Neue Heldinnen geschaffen.

V¥  Purumla“
,Shizuka® ,ITkutagawa“

sSaezuri® ,Nanoriso®
Subaru

V¥, Purumla“

Typ ,willensstarke und
handlungsféhige &ltere Schwester*

Riyo— ,Die Rache in Gojiingahara“

Ichi — ,Das letzte Wort"

Tenpomonogatari
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#Ogais berihmteste Ubersetzung war Goethes ,Faust*.
Er Ubersetzte zum ersten Mal den zweiten Teil von ,Faust®.
Aber die Ubersetzung von Ibsens ,Nora“ hatte einen
groRBeren Einfluss auf die Gesellschaft als ,Faust*.

,Nora“ wurde also das Symbol der neuen Frauen in Japan.

Faust von Goethe

Nora von Ibsen

34

3 Neuen Frauen von Seito“(bluestockings)
wie Hiratsuka Raichou oder Otake Koukichi

i

Ogai hat in seinen Werken willensstarke
Heldinnen auftreten lassen.

Seito
— Der Beitrag Ogais zum Schaffen
des modernen japanischen Dramas ist so
grof}, dass diese Seite in seiner literarischen
Téatigkeit aufs Neue interpretiert werden
sollte.

— Dabei ist weitere Untersuchung
Uber Ogais Begegnung mit dem modernen
Drama in Deutschland notwendig.




